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Qu’est-ce que I'eeuvre de Dostotevski® ? 87 agit-il de tout
ce qui fut écrit de sa main, ou des seuls textes littéraires,
publiés dans |’ ceuvre compléte ? Notre représentation du
processus créatif de 1'écrivain seca faussée tant que nous
ne prendrons pas en compte tous les aspects de ses nota-
tions, y compris son expression graphique. C’estun travail
considérable qui s présente & plusieurs générations de cher-
cheurs, sur le chemin d"une nouvelle lecture de ses manus-
crits. Notre étude a pour objet la description d’ane forme
&' écriture, utilisée par I’ auteur an cours du processus créa-
1if, qui engendra un systéme développé de signes iconiques
et verbaux-iconiques. Ce n'est qu’a la suite de ce travail
qu'il sera possible de parler d’une grammaire et d’un
lexique de I"écriture dessinée de Dostoievski, d’étodier i
vocabulaire de ce langage, de trouver les liens fonctionnels
al'intérieur de I’ ensemble de ses textes manuscrits et impri-
més. On ne peut admettre plus longtemps ce paradoxe :
Pexpression graphique de Dostofevski demenre sous le
boisseau, tandis que les critiques concentrent leur recherche
sur le sens de ce qui, sans Je concours de ces matériaux,
s’en trouve en partie on totalement privé.

En effet, Dostofevski ne se contentait pas &'« écrire» et
de «prendre des notes » dans le processus de réflexion créa-
trice; il évoluait dans I'espace et le temps de I"univers artis-
tique particulier de son cahier, o e sens et la signification
des mots entrent en interaction avec des significations expri-
mées par des images visuelles, une méthode de travail
propre a ’écrivain. Le mot et la représentation, en se rejoi-
goant organiquement, sont les instruments d’une prise de
conscience philosophique et permettent Iincarniation artis-
tique da monde sensible; c’est ainsi que s"exprime la nature
méme de I individualité créatrice de Dostotevski. Les cing
mille cing cents pages de manuscrits de I’auteur qui nous
sont parvenues contiennent plus d"un millier de notes calli-
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graphiques, quelques centaines d’esquisses architecturales
«gothiques » et une centaine de portraits. Le décompte exact
pose probléme puisque les dessins représentent parfois des
compositions complexes (surtout les esquisses
«gothiques »), constituées de nombreux éléments, qu'il
serait difficile et probablement vain de démembrer.

La particularité de I’héritage graphique de Dostotevski,
qui se distingue netterment des dessins aux typologies
variées de Pouchkine, est sa répartition d’une rigueur
surprenante, en trots motifs iconographigues principanx.
D*un point de vue formel, ces catégoties ne se rencontrent
pratiquement pas les unes les autres, ne se recoupent pas et
semblent exister isolément :

1. Portraits d’hommes, de femmes et d"enfants, 7 % des
dessins (fig. 1);

2. Esqnisses architecturales (surtout arcs et fendtres
gothiques), 26 % (fig. 2);

3. Notes calligraphiques, environ 61 % (fig. 3).

Seuls quelques aspects (2 %) de I’ expression graphique
de "écrivain ne s’ intdgrent pas & ce classement, bien qu’ils
expriment de fagon inattendue les caractéristiques de son
criture et ses procédés créatifs. Ces exceptions rassem-
bient diverses formes d’arabesques, des mots soulignés,
notes de renvoi (permetiant 4 Pauteur de mettre en ordre
ses notes dispersées sur plusieurs pages), biffures, becquets,
ainisi que des lettres. L’ écriture dessinée qu’il a inventée
posséde ses parties du discours, sa syntaxe, sa morphologie
et sa grammaire, et constitue ¢e que I'on pourrait appeler
son idéographie.

A différentes périodes de sa création, Dostoievski a
modifié — d’aillears de fagon brusque et caractéristique ~

* Dans le corps de Particle, les noms propres sont donaés dans la trans-
cription frangaise adoptés par le traducteur A. Markowicz; on a utilisé la
transeription des slavistes dans la zoe de notes pour ce qui concerne les
itres d’ouvrages (N.D.T.).
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[image: image2.png]le procédé méme de mise en forme des notes préparatoires,
ce qui montre A quel point ’expression graphique de
Tceuvre était significative pour Ianteur Iui-méme. Ainsi,
les matériaux manuscrits de Crime et chitiment se distin-
guent par leur conteny, mais aussi par lear forme, de ceux
des romans L'Idiot, Les Démons, et d’autres ceuvres, comme
L’Adolescent ou Les Fréres Karamazov. Pour chaqueguvre
de I"écrivain et & chacune de ses étapes, le manascrit de
création posséde son propre visage, exprimant les particu-
larités de son écriture & un moment précis. Dostolevski
recourait le plus souvent 2 la méditation graphique dés la
premigre étape de son travail.

En apparence, I'écrivain se soucie moins du format des
feuilles de papier que de leur nombre. Cependant,
Dostoievski attachait de I'importance  lears dimensions
lorsqu’il s'agissait de son «écriture dessinée» qui condi-
tionnait dans sne large mesure la forme artistique de
Peenvie a venir. Ainsi dans les compositions « graphico-
verbales » que 1" auteur créa sur les pages de ses bronillons,
Jes lignes du texte ne débordent pas le dessin préexistant,
mais en suivent réguligrement les contours. Lorsque leur
réunion se produit, elle est due 2 des raisons d’ordre créa-
tif et signale Ia conjonction du sens de I'esquisse graphique
avec celui de la note verbale qui Ia recouvre, I'identité des
expressions verbale et graphique d’unc idée. Mais dans les
circonstances habituelles I'écriture cursive, les dessins et
1a calligraphie coexistent pacifiquement dans les limites du
seul espace de la page qui leur est commun. Ces éléments
enrent en interaction les uns avec les autres pour former
des compositions. Ainsi, pour Dostofevski, une feaille
rectangulaire de son cahier de notes figure le modele de
I'espace-temps 2 quatre dimensions de I ceuvre future, ol
surgit un sens novveau, se fixe un champ sémantique - lisu
d’action du « héros-idéologue » littéraire, détenteur du sujet
du roman.

La disposition des éléments graphiques sur Ia page du
manuscrit de Dostotevski posséde une signification aussi
importante que celle des éiéments d’architecture gothique
dans la construction d”un édifice. C’est pourquei une lecture
de son expression graphique, prenant en compte les proprié-
tés de sa grammaire représentative, sans perdre de vue Ia
signification commune des dessins et des mots qui les
entourent, nous permettra de pénétrer plus profondément
Pessence du processus créatif de 1"écrivain, et dévoilerade

@

nouveaux faits pour Ihistoire de la gendse de ses ceuvres.
Et ¢’est 2 Ia philologie du xxu¢ sidcle que ce travail est
destiné, en raison de sa remarquable complexité. Cet
ensemble de régles permet de restituer, dans chaque cas
particulier, une saccession chronologique dans le remplis-
sage de "une ou I"antre page, de répondre par exemple i la
question : est-ce le dessin ou la note verbale qui apparait
en premier 7 En effet, en présence d’un dessin de grand
format, disposé au centre, on peut affirmer que tous les
autres §léments sont apparns plus tard, avec les notes, et
qu’il a été inscrit sur Ia page en premier ~ ce que confir-
ment habituellement la disposition méme du texte, les
déplacements de mots qui entourent, contournent le dessin.
Si Pon trouve ces éléments sur une page, alors, de fait, le
remplissage de la fenille se déroule dans cet ordre :

1. Un portrait central de grand format;

2. Des notes en écriture cursive ;

3. Des portraits de petit format (sur un espace libre,
souvent en bas ou & gauche};

4. Des notes en écriture cursive (dans les marges,
souvent selon un angle de 90° cu 180° par rapport aux
inscriptions précédentes).

Les signes graphigues particuliers dont Dostoievski a
rempli ses cahiers de notes se développent dans une zone
neutre en quelque sorte, qui sépare le mot de la représen-
tation, le signe motivé de I'atbitraire. Leffort d’imagina-
tion créatrice qu’il déploie dans la mise en forme de
V«image intégrale» (expression de 1'autenr) le conduit
ensuite 3 la résolution de énigme de Uintrigoe, dans
laquelle ce signe initial s’incame en mot et en acte. Mais
ces «mots-signes» sont loin d'&tre une forme littéraire ache-
vée, ils ne font que désigner un point de vae sur le monde,
qui sera ensuite incarné par le héros. La difficulté princi-
pale consiste & construire une incarnation verbale de I'idée,
# trouver les mots nécessaires, tandis que I'idée artistique
surgit dans la conscience de Iécrivain sons Ia forme d'une
composition intégrale, indivisible. En ¢’ autres termes, tant
que Dostoievski s’appuie sur des suites de symboles, il
n’éprouve aucune difficulté & créer des plans par dizaines.
Cependant,  peine aborde-1-il 1" étape de «traduction » sous
ane forme littéraire de cette image totale et évidente pour
i, qu’aussitdt apparaissent d’insurmontables difficultés,
dont i} témoigne dans ses lettres et cahiers de notes. La
langue du brouiilon, le «discours intérieur» de Dostofevski,
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Fig. 1 : Esquisse du portrait d’un homme ayant les traits & Aloxandre 11, notes relatives & £'fdiot, Cabier de notes 1° 4 (18367,




[image: image4.png]entre en conflit avec la forme «propre», définitive, la norme
littéraire, pour s’en démarquer nettement. Mais les
brouillons sont incontournables. L' histoire de la littérature
mondiale ne connait pas d’exemple de création d’un roman
sans notes préparatoires. L'écrivain est contraint de trou-
vex le moyen de fixer I'idée artistique. Pour ne pas démerm-
brer la forme littéraire recherchée pendant son mifirisse-
ment, ce procédé doit remplir de fagon adéquate le role de
«signe» et d’«image intégrale», &tre une forme non-
verbale, que 1'on pourra utiliser en méme temps que la note
verbale ordinaire.

Le dessin 2 la plume ou la calligraphie satisfait ces
conditions : en fixant I'idée dans son intégralité, en un senl
«signe», utilis€ aisément sur la page du manuscrit avec et
4 ¢8té de toute autre forme de note, it la compléte.
Apparaissant des le début de la « premidre étape» du
mouvement de la pensée, I expression graphique saisit avec
rapidité et précision les images qui jaillissent dans la
conscience de 1'écrivain. Ensuite la forme littéraire prend
Ie relais de la forme visuelle, s’en éloigne pour aborder la
«deuxidme étape» du processus créatif. L'image visuelle,
dont I"esquisse graphique constitue le reflet dans les manus
ctits de Dostolevski, serait une sorte de «chrysalide » brisée,
de laquelle s’envolerait un « papillon », la nouvelle expres-
sion artistique que recherchait le romancier.

La différence entre la mise au net et le brouillon de
Dostoievski réside également dans le fait que si I’auteur
congoit et réalise cette cuvre en §’adressant A une antre
conscience, en revanche, pendant le travail sur la compo-
sition du plan, if s’adresse & lui-méme, sous forme de notes
de régie calligraphiées : «Erreur», «Pensée principale»,
«Buréka», etc. Tous ses dessins possédent une fonction
méta-discursive analogue, mais moins évidente. Bt tandis
qu’il note ses remarques dans son cahier, et qu’il dessine,
songeur, les visages qui occupent son imagination, I'écri-
vain carte, rejette méme, toute possibilité d’un guelcongae
lectenr de ses notes, ou spectatenr de ses dessins, Tant gue
Ie héros n’est pas encore né dans le « chronotope» vivant
du monde artistique qui ’entoure, I'intrasion d'une tierce
personne dans le processus intime du dialogue de I'auteur
avee le héros peut détruire sa caractérisation encore fragile.

Le brouiilon, qu’il soit verbal ou graphique, est de nature
paradoxale, cax tout en incatnant I'idée de 'oenvre futare,
il suppose dans le méme temnps une tout autre conscience
( N
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de lecteur que celle & laquelie sera adressé le roman. Cest
pourquoi & la seconde ¢t 3 Ia troisidme Gtape, Ie travail de
Dostoiievski se révéle étre essentiellement une «traduction»
de P'idée artistique qu’il fait passer de la langue idéogra-
phique de son cahier, comprise de lui seal, dans Ia langue
littéraire. Dans cette perspective, le brouillon se présente
comme un disconrs temporairement réflexif. Et cela rend
possible I"élaboration de signes conventionnels variés, d’es-
quisses et d’ébauches, de «méditations-notes » calligra-
phiques, de conrts résumés, qui facilitent ane fixation
initiale de I'idée, quoique sous une forme presque toujours
incompréhensible pour un observateur extérieur.

L’expression graphigue de Dostofevski §'impose au
cours du processus créatif avant méme que ne surgisse ia
verbalisation. Le «verbe graphique» de ses cahiers de notes
constitue le point de départ d"un travail sur I'image litts-
raire. Cest pourquoi le romancier réalise d'innombrables
notes calligraphiques et dessins variés lorsqu'il travaille sur
Ies plans de "ceuvre, et sur les matériaux préparatoires, au
moment méme de I'élaboration de I'idée artistique. Traduire
son langage intérieur en une langue littéraire, officielle,
constitue en soi I'un des problémes les plas importants de
Tartiste, et ¢’est précisément 1 que §"enracine le principe
du surgissement de son «idéographie »,

Un exemple : genése de Crime et chitiment

Les dessins de Dostofevski sont les traces d’une trans-
formation de I’image visuelle intemporelle en un sujet
& cenvre littéraire. Nous observerons & partir de quelques
exemples comment cela se concrétise en pratique pendant
Ie travail sur le roman Crime et chéitiment. Désespéré de
ne pas trouver d’éditeur 3 Saint-Pétersbourg pour son
«récit», Dostolevski 5 adresse & la revue moscovite Le
Messager russe, publiée par Katkov. Ayant esquissé Je plan
approximatif de son ceuvre future, il communique au rédac-
teur les détails du sujet : «C’est le compte rendu psycho-
logique d’un crime. .. Un jeane homme, bourgeois de nais-
sance, exclu de I'université, vivant dans une pauvreté
extréme, en raison de sa Iégéreté et d’un raisonnement déli-
rant, sous I empire de quelques idées étranges, inachevées,
qui sont dans 1air du temps, décide soudain de sortir de
sa sitnation misérable. Il se résout & tuer une vieille femme,





[image: image5.png]conseillére honoraire et usuriere. “Elle ne vaut rien”,
“Pourgnoi vit-elle 27, “Est-elle atile & quelqu’un an
meoins 7", ete. — ces questions égarent Je jeune homme. 1
décide de la tuer, de Ia dévaliser, dans le but de faire le
bonheur de sa mére, qui vit dans un coin perdy, et d’écar-
ter sa scour, dame de compagnie chez des bourgeois, des
intentions perverses du chef de cette famille, intentions qui
la menacent de mort, puis de terminer ses études, de partir
A 1’étranger, de devenir ensuite, jusqu'a la fin de sa vie,
honnéte, droit, inébranlable dans I’accomplissement da
“devoir humain envers I"humanité”, plutdt que de s’ac-
commoder du crime ... »

Un cahier de 1864-1865 constitué de 152 pages est
rempli & moitié de notes relatives a ce réeit. Cette version
de I'envre a 6té écrite 4 la premidre personne, et prend la
forme de notes qui auraient été rédigées avant de mourir
par le héros, qui, aprés avoir accompli le crime, se suicide.
Mais le roman exige une narration 2 fa troisiéme personne
et, par conséquent, un traitement plus approfondi des carac-
téristiques des personnages. Dans la version & la premiére
personne, i1 n’y a pas d"esquisse graphigue, mais Jorsqu'il
procéde au remaniement du récit en roman, I’écrivain crée
toute une galerie de portraits. L'élucidation de 1a figare du
héros, "expression de sa nature intérieure, les particulari-
tés de sa conception du monde et de son caractére & travers
les traits de son visage constituent une part importante du
travail créatit de Dostolevski. I écrivain ne peut constraire
Ie sujet de son @uvre en dehots de 1 «idée» de chacun de
ses personnages principaux, et ¢’est précisément cette idée
qui détermine tons les actes du héros. On comprend alors
sans difficulté pourquoi Dostojevski réalise ses croguis au
moment précis de la mise en forme du plan du roman,
tandis qu’il fixe la construction de I'intrigue. A sa propo-
sition d’¢cerire un récit pour Le Messager russe,
Dostofevski regoit de la part de Katkov une réponse posi-
tive. C’est justement & cette épogue, en aoft 1863, qu’il
travaille sans reldche 4 1" élaboration du plan du futur roman
et a la mise en place du caractére de ses héros 2 venir. L'une
des premigres pages du manuscrit de Crime ef chatiment
inaugure une série de croquis relatifs 4 la premiére rédac-
tion du roman (cahier de 1864-1865) : ¢'est une ébauche
globale de 1'ceuvre future {fig. 4). L’esquisse littéraire
rejoint ici Iesquisse graphique, ce qui est caractéristique
de Dostoievski; elles sont réunies dans les Hmites d’une

seule page par une méme exigence de I'écrivain au cours
de son travail de création, qui consiste & éclaircir en soi les
représentations de I'ceuvre future.

Le portrait comme support de la conception
des personnages

C’est la représentation du visage d’un jeune homme qui
apparait d’abord sur la feuille vierge du cahier de potes. La
taille et Ia composition de ce dessin central en témoignent.
Ensuite, Dostoievski représenta le visage arrondi d’une
vieille femme, puis le portrait d’une charmante jeune fille
et enfin Te visage d’un homme gros et 4gé, recouvert du
texte des notes (fait rare chez I’ écrivain, mais significatif).
Le plan fut rédigé dans les intervalles qui séparent ces
quatre portraits, apparemment en trois temps {ces inter-
ruptions sont bien visibles entre les fragments de texte) : i
se présente cormme une «construction chronologigne» de
Iintrigue dans le développement du roman, qui devait
commencer au moment ot Raskolnikov se réveille aprés
an sommeil délirant de trois jours : «Plan. Au réveil...
Razoumikhine est venu trois jours de suite, méchanceté. i
vint loi-méme le troisidme jour. La concierge dans ’esca-
lier, j’erre dans Saint-Pétersbourg, rencontres. Extra-
vagances, uge fille, une vieille bonne femme. Rencontre
avec Zamiotov. Terreur, le veau, le cheval. If s’est reptis.
Achdrnement froid, calcul. A quoi bon se détraguer les
nerfs 7 11 a pris Ta bourse. Il se souvient de ce qui s"est passé.
Lettre de lamére. Toute son histoire et tous les mobiles da
meurtre. Il s*est complétement repris, il est allé chez
Razoumikhine... NB. Conversation 2 la lanterne. nous
avons pardonné au voleur... Souffrances ot questions —
Ciacia. Episodes. La veave Capet, Le Christ, les barricades.
Nous sommes une tribu mal dégrossie. Derniéres convul-
sions, Aveu2.» Cest le texte presque intégral du plan, du
début {« e réveil de Raskolnikov»} jusqu’a fa fin du roman
{«P’aven»}.

1. Dostofevski F. M., Fis'ma v ceterex tomax (Lettres en quatre volumes),
Moscou, 1928, 1. 1, p. 418.

2. Dostoievski F. M., Poinoe sobranie socine: itsaryx tomax {((Euvres
complites en trente volumes), Moscou, 1976, 77, p. 76-77. NB. On indique
pour les notes suivantes le tome et 1a page.
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Fig. 2 «Calligraphic: et esquisses « gotiques », premier cahier de notes relatives aux Démons (8/20 décembte 1869-3/15 mai 1870).




[image: image7.png]Dostotevski est absorbé par le personnage principal, les
motifs de ses actes, ses SOUVenirs, ses angoisses provoquées
par la letire de sa mére, En comparant ce plan avec la lettre
2 Ratkov qui fut écrite au méme moment et expose de fagon
développée I'idée fondamentale du roman (citée plus haut),
nous constatons des divergences insignifiantes. Dans la
lettre, cing persennages principaux sopt nommés :
Raskolnikov, sa mdre et sa seenr, Pusuridre et sa seur
cadette ; dans le plan U'attention est poriée principalement
sur Raskolnikov ; des personnages secondaires apparais-
sent (Razoumikhine, 1a « vieille folle», «Ciacia», «la veuve
Capet»); la lettre de la mére an héros, épisode important,
est mentionnée. L usurire et Elisabeth sont completement
absentes, exclues du chronotope romanesque — elles ont été
tuges avant méme le débat de 1’action {dans Ia version
présente, mais inachevée). En analysant le role de I'ex-
pression graphique de Dostoievski dans la composition de
1a page du plan du roman, et en la comparant avec Ia version
achevée de I’euvre, on peut affirmer avec certitude que
pour censtruire ce plan, Dostofevski devait nécessairement
se représenter la «figure», I'image du principal protago-
niste. Précisément, tous les mobiles du meurtre, toute son
idéologie et son caractére participent A la création de 'in-
trigae; de la concrétisation de I'image de Raskolnikov
dépend le développement du récit. C’est la raison pour
laquelle, dans ses «méditations-dessinges », Dostotevski
est absorbé en tout premier leu par I'image, le visage de
son héros. Sa représentation occupe une position centrale
dominante dans la composition graphique, de méme que
son image se trouve placée au centre du plan du roman,
composé & cHié et créé au méme moment. La comparaison
de ve dessin avec Ia description extérieure de Raskolnikov
dans le roman Crime et chatiment ne laisse pas de place au
doute. 11 fant Sgalement préter attention & I'aspect d'auto-
portrait, involontaire et tout a fait naturel, de ce dessin qui
rappelle de fagon frappante le visage de Dostotevski lui-
méme, an moment of i termine Iécole d'ingénieur, ¢'est-
3-dire 2 P4ge de vingt-trois ans, celui de Raskolnikov, Denx
autres esquisses du méme visage, que Iécrivain effectua
au cours de son travail, confirment la ressemblance avec le
célébre portrait de Dostoievski par Troutovski (fig. 5 et 6).
Cette page du manuscrit de Dostoievskd est la premiére sur
laquelle il s"efforce de batir un roman & partir de Ia «confes-
sion d’un criminel», et nous constatons 'influence de la

narration & la premidre personne, dans ce moment auto-
biographique de fixation graphique de la «figure» du héros.
On découvre de multiples comrespondances, tant dans la vie
matérielle que spirituelle, entre le joune Dostoievski et son
héros, avec lequel I’écrivain semble partager ses souvenirs
d’enfance les plus mystérieux,

Deux portraits de femmes, disposés un peu plus bas,
sont également reliés & ce moment autobiographique dans
1a création de I'image du héros du roman. La ressemblance
de la femme d”4ge moyen représentée & gauche, avec Marie
Fédorovna Dostotevski, la mére de U'écrivain, frappe le
regard. Elle avait six ans de moins gue celle de Raskolnikov
(qui a quarante-trois ans dans le roman} lorsqu’elle mourut
- dans sa trente-septidme année ; ¢’est ainsi que Dostoievski
1’a conservée dans sa mémoire. Tandis qu’il se montrait
beaucoup plus réservé vis-2-vis de son pére, M. A,
Dostojevski, on sait combien il aimait sa mére : toute sa
vie, I"écrivain s”est souvenu avec reconnaissance de son
image lumineuse, et peut-8tre n'est-ce pas un hasard s'il
insuffle justement dans 1’3me de Raskolnikov sa propre
relation & sa mére. Ce dernier 2 vingt-trois ans dans le
roman, sa mdre quarante-trois. En comparant ces chiffres
avec I’age de la mere de Dostofevski, nous en déduisons
que si Marie Fédorovna Dostoievski avait vécn jusqu’an
moment ot son fils atteignait ses vingt-trois ans, elle aurait
e le méme Age que la mére de Raskolnikov. Six années la
séparent de Poulkéria Alexandroyna Raskolnikova : ce sont
ces mémes années qae Dostofevski a vécu entre 1a mort de
sa mére (1837) et le moment ol il fit ses débuts litiéraires,
alors en qualité de traducteur.

Ce dessin représente le visage bon, usé, peat-8ire préma-
turément fané d’une femme épuisée par des soucis au-
dessus de ses forces, qui conserve cependant une expres-
sion de clarté et de sage qui¢tnde. Dostoievski souligne les
petites rides qui entourent les yeux et fa bouche, esquissant
un sourire bienveillant, un petit nez, des cheveux clairs
parsemés, de hauts sourcils. Nous pouvons comparer ce
dessin avec le portrait littéraire de Poulkéria Alexandrovna
Raskolnikova dans Crime er chitiment . « Méme si [elle]
avait déja quarante-trois ans, son visage gasdait toujours
des restes de sa beauté passée et, qui plus est, elle parais-
sait bien plus jeune que son 4ge, ce qui est presque toujowrs
te cas pour les femmes qui conservent une clarté d’esprit,
une fraicheur d’impression et an enthonsiasme du ceur
®
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[image: image9.png]Jjusqu’a leur vieillesse... Ses cheveux commengaient &
grisonner et A tomber, de petites rides rayonnantes étaient
apparues depuis longtemps & cié de ses yeux, ses joues
§étaient creusées et asséchées sous I'effet des soucis et des
douleurs et, malgeé tout, son visage restait splendide. C’était
le portrait du visage de Douniétchka, mais vingt ans plas
tard, et & part, également, I'expression de la levre inférieure
qui, chez clle, n'était pas proéminente 3. » L’expression de
bonté et de clarté de ce visage de femme représenté par
Deostolevski concorde parfaitement avec les traits, mais
aussi avec esprit de toute la description plus tardive dans
le portrait fittéraire de I’héroine, La «lettre de la mére»,
texte écrit & c6té de ce dessin, comme toute |'histoire de la
création du roman Crime et chdtiment, témoigne du role
important que joua la relation de Raskolnikov i sa mére et
4 sa sceur dans la constitation de Pinurigue — les mobiles du
meurtre étaient pour unc bonne part (surtout dans la
premidre rédaction) définis par le désir de sauver sa mére
et sa sceur comme 1"éerivit Dostoievski dans sa letire &
Katkov. Cette relation est fondamentale dans 1a formation
du sujet du roman : ce sont les souffrances de la mére et de
la sceur qui justifient la possibilité du meurtre aux yeux du
héros, ¢est ce lien qui oriente sa recherche éthique et philo-
sophique et ce sont leurs réactions qui déterminent ses actes.

Dol la présence, qui ne doit rien an hasard, d’un autre
portrait de fernme qui, conformément & la logique de toute
Ja composition graphico-verbale de Destofevski. devrait
représenter le visage d’ Avdotia Romanovna, la sceur de
Raskolnikov.

Dostotevski dessine un visage allongé, régulier, dont
Tavale tendre est souligné par les boucles blondes des
cheveux. Les teaits du visage sont dessinés d’un geste
appuyé de Ia plume, ce qui confére une grande expressivité
au dessin. Dostoievski atiénne quelque peu les caractéris-
tiques du portrait, transmises habitueliement avec force et
vérité; seuls, peut-étre, le tracé des Jevres et le front haut
indiguent quelques particularités. En le comparant avec fa
description littéraire du visage de Dounia dans Crime et
chdtiment, nous pouvons nous convainere de la similitnde
de représentation entre I'héroine du roman de Dostoievski
d’une part, et les deux dessins précédents de I'écrivain,
& autre part, qui indigue leur parenté. « Avdotia Romanovna
était d’une beauté remarquable — haute, étonnamment
droite, forte, sire d"elle-méme, ce qui apparaissait dans

chacun de ses gestes et qui, du reste, ne privait en rien ses
mouvements de douceur ni de grace. Par son visage, elle
ressemblait 4 son frére, mais on pouvait dire que ¢”était une
beauté. Ses cheveux étaient chitain foncé, un peu plus clairs
que ceux de son frére : ses yeux presque noirs, étincelants,
fiers et, en méme temps, parfois, par instants, d'une bonté
incroyable. Elle était péle, mais sa paleur n"était pas mala-
dive; son visage éclatait de fraicheur et de santé. Sa bouche
était un peu petite et sa Iévre inférieure, fraiche, incamate,
s”avancait imperceptiblement, de méme gue e menton —
seule irrégularité de ce visage splendide qui lui donnait,
pourtant, une vie toute particulitre, et entre autres, comme
de Parrogance. I expression de ce visage était toujours plus
séreuse que joyeused.»

Derridre 'image de cette belle jeune fille, dans son
incarnation littéraire comme dans sa représentation
graphique, se cache la «figare » de 'héroine du roman, figre,
exceptionnellement inspirée et d’une grande pureté morale.
Dostoievski souligne la ressemblance entre 1a fille et fa
mére, la familiarité globale des traits des trois membres de
1a famille Raskolnikov, incarnée dans son ceuvre. A la diffé-
rence des deux dessins précédents, Dostofevski ne cherche
pas & individualiser la représentation de la jeune fille. 2
metire en valeur certains traits de son visage (2 Fexception
des lévres et da menton); il dessine I'image quelque peu
abstraite d’une belle nature féminine, moralement pure. Ce
type féminin « positivement beau » était toujours relié dans
1a conscience de I'écrivain 2 la célébre « Madone de la
chapelle Sixtine » de Raphag] ~ I"ceuvre peinte préférée de
Dostoievski. On remarque en effet dans ce dessin une
certaine ressemblance avec le tableau de artiste italien,
qui s’explique peut-8tre par le fait que toutes les images
positives de femmes dans Crime ef charimens sont créées
par P’écrivain tandis gue son regard est constamment toumé
vets ce visage de Madone. Cela concerne particuliérement
Dounia Raskolnikova et Sonia Marméladova, pent-tre
aussi Clacia, I'héroine qui n'apparait que dans les premidres
ébauches du roman. Svidrigailov parle constamment de la
Madone de Raphagl 2 Raskolaikov, et selon ce principe
d’analogie avec la figure du célébre tableau, il choisit la

3. PSS, T6, p. 158 (traduction frangaise par Andeé Markowicz, Actes Sud
(coll. Babel), 1996, t. 1, p. 354)
4.PSS, T6, p. 157 {traduiction frangaise, 1. 1, p. 356).




[image: image10.png]Fig. 4 : Plan en trois parties de Crime ef chétiment (deusiéme
xédaction ~ « Au réveil»). représenation de Rodion Raskelnikov,

de sa sceur Avdotia Romanovna, et de sa wbre Poulkéria Alexandrovaia
Raskolnikovna (sofit-septembre 1865).

prochaine victime de ses intentions luxurieuses : il évoque
Pune delles, une jeune fille de seize ans. «Et vous savez,
un genre de minois comme la Madone de Raphagl » insiste-
t-il, en le raillant ouvertement. Car ¢’est Dounia, Ia seeur
de Raskolnikov, elle aussi trés proche par ses qualités spiri-
tuelles de I'image du type féminin idéal de Dostoievski, qui
constitue Ie second objet de distraction de Svidrigaflov. Dés
Te début de 1a formation de I'image de ce personmage, 1’ écri-
vain le définissait comme une «nature jouissive » : « Accés
de violence ct de passion... Une soif démesurée et inas-
souvie de jouissances... Jouissances aristocratiques d'un
grand raffinement, 4 coté d’autres, bestiales, justement
parce qu’une bestialité démesurée rejoint la finesse (téte
décapitée). Jouissances psychologiques. Jouissances crimi-
nelles. Jouissances du repentir, du monastére (le jeine impi-
toyable et la pridre). Jouissances misérables (Ja mendicité).
Jouissances de la Madone de Raphagl, jouissance du vol,
du brigandage, du suicideS...»

On peut considérer cette note de Dostoteyski dans le
méme cahier comme un court résumé du caractere du futur
SN

oo
N

personnage de Svidrigailov. En projetant la scéne future du
Toman, an moment o Dounia Raskolnikov tire sur son bour-
reau {4 la demande de Svidrigailoy lui-méme}, Dostolevski
écrit : «Je vais tirer. Svidrigailov. Je sais que vous allez tirer
— jolie petite béte. A Raskolnikov. Vous n’imaginez pas ce
que ¢'est que fa courtoisie avec toutes ces bétises (sa fian-
cée, qu’il compare i la Madone de Raphagl).»

Peut-8tre est-oe selon cette méme logique qui consiste
a déclencher la collision des contraires, en I'occurrence. la
beauté morale, qui vit sous une forme ou une autre dans
tous les Raskolnikov, avec 1a «convoitise larvesque » répu-
gnante, incarnée dans le roman par Svidrigailov, que
Dostolevski dessine encore un antre visage, s’ opposant
brusquement aux trois précédents par toute une série
&'indices. Sa position, en haut 3 ganche, montre qu’il a été
tracé cn dernier, peut-8tre juste avant que le plan du roman
ne seit inscrit 4 sa droite. Nous découvrons un visage
masculin aux chairs flasques, comme comprimé dans un
ricanement cruel et rusé : les yenx plissés, les Rvres fines,
qui 8" Ecartent en un rictus insolent, up menton gros et gras.
La ligne, tracée de la main de Dostoievski, séparant le
dessin du texte, aprés avoir marqué un angle droit, descend
jusqu’a atieindre le portrait de Ia jeune fille. Cetie ligne
n’est pas due au hasard : 3 en juger par sa poinie inférienre
en coutbe, Dostofevski I"a conduite conscierment jusqu’a
ce dessin, immobilisant sa plume. La signification de Ia
ligne droite tracée par 1"écrivain d’un croquis 2 I'autre se
dévoile en outre dans la contradiction entre I'idée d’un étre
cruel, insolent et sans morale, personnifiée par Svidrigatlov
etcelle du «bon-beau-vrai», incarnée par les deux héroines
du roman ~ Dounia Raskelnikova et Sonia Marméladova,
1a seconde d’ailleurs devenant victime de fa premiére.

Sur Pesquisse graphique du « visage de 'idée» de
Svidrigatiov, on peut lire {ce fait est rare chez Dostoievski
qui ne recouvre jamais ses dessins de notes — dans le cas
présent, une telle inscription nous donne 4 comprendre Ja
cohérence des textes graphiques et verbaux, réunis en un
seul espace) : «Souvenirs fugitifs de ce qu’il a vu dans
Penfance; le cheval qu’ils ont fouetté dans son enfance,
fe veau qu'ils ont égorgé, le conrrier d"Etat. » Dans un autre
cahier de notes, Dostoievski insiste 3 nouveau sur I’épisode

5.PS8, T7,p. 158,




[image: image11.png]du courrier comme I"un des plus importants souvenirs d’en-
fance de Raskolnikov, associé dans sa conscience aux idées
de cruauté et de violence. Plus tard, dans son Journal d'un
écrivain, i} racontera en détail ces deux souvenirs boule-
versants : scnes de folie ol Je cocher est roué de coups
par Je courrier militaire, et od le paysan méne.son veau en
charrette jusqu’a 1’ abattoir, tais comme la route est bosse-
1ée et que la charrette est fortement secouée, pour plus de
confort il installe sous lui le pauvre animal en guise de
coussin : ¢a ne fait rien — puisqu’on va le saigner, comme
on dit.

Dostoievski qualific Ia «scéne du courrier » comme I'un.
de ses souvenirs de jennesse les plus violents et boulever-
sants. Tl avait seize ans lorsqu’il emprunta avec son pere et
son frére la grande route bien connue Moscou-Saint-
Pétersbourg, pour faire son entrée  I'Ecole d’Ingénieurs. A
T'un des relais, tandis qu'on changeait de chevaux, il vit une
trotka postale qui approchait, puis un courrier qui en sortit
en complet uniforme. «C’était un grand gaillard au visage
poutpre, d’une corpulence et d'une force extraordinaires. »
«A chague relais, me dit alors le cochex, Jes courriers comme
1ui avaient toujours un petit verre. » « Pendant ce temps, une
autre trofka, neuve, d"allure audacieuse et frivole était arri-
vée, et le postilion, un jeune homme d’une vingtaine d’an-
nées, en chemise rouge, un manteau de bure 3 fa main, sauta
sur Ie sidge. I était & peine monté que le courrier se leva et,
en silence, sans dire un mot, souleva son vigoureux poing
droit pour P'abattre violemment sur la nuque du postillon.
Celui-ci trébucha en avant, leva e fouet, et de toutes ses
forces, fouetta Je limonier. Les chevaux s”élancérent, mais
celane modéra pas |’ ardenr du courrder. 11 §”agissait ici d’une
technique, ce n’était pas de Ia colers, mais un préjugé acquis
et éprouvé par une longue expérience, ¢t fe poing terrible se
souleva & nouveau... et cels se poursuivit jusqu’a ce que la
troika disparaisse. Bien entendu, le postillon qui ne tenait
plus sous les coups, fouettait les chevaux & tout instant et
sans reldche, et les fouetta & tel point qu’ils galopaient
comme des enragés. Notre cocher m’expliqua que presque
tous les courriers vont ainsi. Cette image révoltante resta
gravée A vie dans ma mémoireS. .. », conclut Dostojevski.
Ces souvenirs d’enfance que I’écrivain transmet 3 son héros
Vincitent 2 réftéchix sur Uinjustice du systéme social exis-
tant et font naitre dans son &me une protestation, qui le
pousse ensuite au meurire.
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Fig. 5 : Corrections du plan de Crime &7 chatiment. latroduction
de I'héroine Elisabeth. «Calligraphie» et gbauches de portraits fixant
les nouvelies orlentations du sujet (rovembre-décembre 1865).

Le visage d’un gros homme, satisfait de lni-méme,
esquissant an sourire de ruse ot de méchanceté, représenté
par I"écrivain tandis qu’il travaille sur le plan du roman, ne
peut bien siir pas étre considéré comme une tentative 2 la
letire pour représenter le porirait de ce «gaillard corpulent
et fort», qui avait porté un coup si cruel non seulement sur
la nuque du postillon, mais aussi sur les réveries sentimen-
tales du jeune Dostofevski. Ici comme ailleurs, le croguis
est en premier lieu une tentative pour formuler graphique-
ment, physiologiquement Ia «figure» méme de la violence
cynique et sans limite — ennemi principal de I"écrivain tout
au long de sa vie. Celui-ci §”efforce de trouver I'équivalent

6. Dreviik picatelja 7a 1876 (Journal d’un écrivain de 1876), Jonvar',
gl T, razd. I, PSS, T22, p. 26-29.
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[image: image12.png]plastigue et visuel de ce geste, queffectuent des milliers de
courriers semblables A celui-ci, de trouver un visage tel qu'il
serait le portrait de 'idée méme de Ia violence, avec I'ex-
pression gui lui correspond. Dans une premigre rédaction,
1a plus ancienne, Dostolevski considéra cependant qu’il était
plus juste de préciser cet «archétype» qu'il venait de saisix
sous forme de dessin, par une note indiguant le caractére
autobiographique de I'image de Raskolnikov.

Dans les premidres étapes du travail créatif, I'«idée»
ou le «visage de I'idée» occupe une place prédominante
dans le systéme de la forme esthétique en gestation.
L écrivain ne se contredit pas, lorsqu’il écrit par exemple
& propos du roman L’Idiot qu’«il sait I'idée du roman»,
bien qu'il y ait « beauconp de choses manquées, sans quene
i téte », I'essentiel pour lui étant de « venir 4 bout de
Tidée», c"est-a-dire de trouver son incarnation adéguate
dans le visage du héros. «Le visage de 1'idée » se comprend
alors comme un sysidme intérieur de valeurs morales ef un
ensemble de caractéristiques physionomiques concrétes.
L'intensité avec laquelle le héros du roman suit pleinement
et précisément son idée, et se trouve «écrasé par son idée»,
selon I'expression de 1écrivain, dénote le degeé et la qualité
de ses fonctions dans Ja structure esthétigque du roman.
«Venir 4 bout de I'idée » signifie lui trouver un contexte,
un caractdre moral vivant, natrel et approprié. Le visage
méme du héros suit son idée aussi pleinement que le héros
{ui-méme. C’est pourquoi fe traitement physionomique du
visage de ’homme est en un certain sens chez Dostorevski
Ie portrait de cette idée méme, qui apparait comme le centre
&’ une conception du monde idéale, comme le credo du
héros. En poursuivant son travail sur le roman, Dostoievski
s’efforgait non sealement de méditer I'idée qui détermine
Ies actes de son héros, mais de fa « voir» également au sens
littéral, se présentant a lui sous la forme d’une nature indé-
pendante et agissante. Voila pourquoi il 8tait si foportant
pour Dostolevski de scruter le visage de son héros, de le
comprendre comme une conscience indépendante de lui,
comme un point de vue individuel sur Ie monde.

Raskolnikov-Napoléen

Le développement de I’ «idée napoléonienne » dans la
formation du caractére et de la vision du monde du héros

exigea de Dostoievski une révision de toute la construction
du roman, de son sujet et du choix des personnages princi-
paux, mais aussi de celle du visage moral et philosophique
du héros, Rodion Raskolnikov, Au fur et & mesure que se
dessine la forme finale du futur roman dans la conscience
de Dostoievski, les mobiles du crime évoluent. Les argu-
ments du plan compassionnel et moral (aider lamére et la
sceur) s"affaiblissent et deviennent secondaires. La dimen-
sion politique de cet acte s’accentue, ot suggire une révo-
lution sociale en minjatare. Les nihifistes ont d'ailleurs
pergu avec ane grande finesse et sans le moindre doute que
Crime et chédtiment était une euvre antisocialiste,
Raskolnikov prend peu 4 peu conscience du fait que le but
de ses aspirations est e pouvoir {«régner sur tous », ainsi
définit-il Pessence de ses visées nltimes). Si Dien n’existe
pas, alors ¢’est une forte personnalité qui doit diriger — forte,
<’est-a-dire impitoyable. De cette idée découle la nature
méme de «I'expérience » de Raskolnikov : au débat ¢’est
un moyen de trouver de Pargent; dans la seconde version
qui nous intéresse, il s"agit de vérifier en sof si Pon est
capable de supporter Ie fardeau du pouvoir (¢’est-a-dire si
T'on est capable d’un meurtre}.

Dans ke second plan du roman, «Pépreave» commence
& jouer un role de plus en plus important : Ja conscience
supportera-t-elie le poids de ce qui est arraché & I’ame du
crime ? Dans I'Furope da XIxe, ¢"est Ia figure historique de
Napoléon Bonaparte qui répond fe micux i ce questionne-
ment. En méditant sur cet aspect de 1a formation du visage
intéricur de son héros et de Ia reconstruction du sujet qui
Iui correspond, Dostoievski s'efforgait de prendre
conscience, par la représentation, de 1'essence de son
«napoléonisme ». La page suivante de ce cahier {fig. 7}
contient deux dessins qui indiquent précisément cette orien-
tation dans la méditation de I'écrivain. Au centre de la
feuille, & ce moment encore totalement vierge, Dostoievski
représente le visage d’un jeune homme, plongé dans une
grave méditation, Sa téte lasse est penchée dans un moave-
ment tragique, ses I@vres sont serées et tendues, il a les
sourcils froncés, les paupidres baissées, des plis amers sur
le menton et prés du nez. C"est le visage d’un homme acca-
blé de pénibles pensées. La similitude avec le visage du
Jjeune Napoi€on Bonaparte est évidente (lorsqu’il se trou-
vait au sommet de sa gloire, an début des années 1800). La
rondeur des lignes, caractéristique du visage de I'emperenr




[image: image13.png]frangais, le menton volontaire, proéminent, la célébre
fossette sous la levre inférieure, ces traits de I'idole de
Rodion Raskolnikov ne penvent &tre considérés comme une
simple coincidence.

Dostofevski écrit juste sous le dessin : «Dans le poéle,
on ne remarqueta pas la frange. Je me mis & rire : “Comment
ai-je pu m’angoisser pour ga?”» 1l tente de s¢ représenter
ce que pense, ce qu’éprouve Raskolnikov aprés avoir
accompli Ie meurtre. Déchiré dans sa conscience, il est en
proie 3 une violente panique, celle d’8tre amété; iln’a pas
encore décidé ce qu’il devait faire de ce qu'il a dérobé, des
traces du crime (la frange, maculée de sang). Bt surtout ce
qu’il devait faire avec sa propre conscience. Tandis qu’il
est assailli par de terribles remords, il fait Pexpérience de
Pimpossibilité de comparer son crime avec celui de
Napoléon : « Napoléon, les pyramides, Waterloo - et la
petite registratrice, toute maigre, répugnante, la vieille,
P'usuriére, avec sa malle rouge sous le lit... esi-ce que
Napoléon ira fouiller, n"est-ce pas, sous le lit d’une petite
vieille7?» Raskolnikov explique 4 Sonia la nature de son
«expérience» ; «Le truc, le voila; une fois, je me suis posé
upe question comme ¢a : qu’est-ce qui se serait passé,
mettons, si ¢'était Napoléon qui s'était trouvé 2 ma place,
et que, pour commencer sa carriere, il n’avait eu ni Toulon
ni UBgypte, ni la traversée du Mont-Blanc, mais qu'au lieu
de toutes ces cioses tres belles et trds monumentales, c’est
tout simplement une petite vieille ridicule, veuve d'un
secrétaire de colldge, qu'il anrait dfl tuer, en plus de ¢a, poor
Iui faucher ses sous au fond de sa malle... bon, est-ce qu'il
aurait fait, 'il 0’y avait pas eu d'autres solutions87» En
réfléchissant & une anire destinée possible, & I'inverse de
son choix «napoléonien», il déclare : « Mais, méme si ¢a
avait trainé comme ¢a, d’ici dix ans, douze ans (daus le
meilleur des cas), j"aurais quand méme £t6, je ne sais pas,
institutenr ou fonctionnaire9...»

A cbté du portrait de « Raskolnikov-Napoléon »,
Dostoievski écrit, comme perdu dans ses pensées, en lettres
calligraphides, exécutées d’un seal trait de plume :
«Lientenant. Dostoievski. » Cette inscription est le second
€lément apparu sur la feuille. Et le fait que les dessins et la
grande calligraphie, qui exigent toujours des sarfaces
vierges et dégagées, soient enserrés ici par les petites lettres
cursives du texte qui les entourent, indique que les notes
sont venues apres. En méditant sur le possible destin de son
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Fig. 6 : L'une des premiéres esquisses du visage du héros
Rodion Raskolnikov dans Crime et chétiment (aodt 1865,

héros ayant décidé d’abandonner sa carridre de fonetion-
naire, Dostotevski se souvenait sans doute de sa propre déci-
sion de démissionner, alors qu’il était un ingénieor mili-
taive de vingt ans (P’Age de Raskolnikov) ~ ce qui effraya
tout son entourage, parfaiternent convainen de la stupidité
d"un tel acte. Dostoievski démissionna alors qu’on Tui attri-
buait le grade supérieur, qui était justement celui de lieu-
tenant. C’est dire que cette « nomination militaire» a un
caractére paradoxal : Dostofevski n’a pas servi un seul jour
sous ce titre, puisqu’il en fut gratifié au moment ol il
présentait sa démission. «Lisutenant Dostoievski» signi-
fie : ’homme de letires, ayant rompu avec sa carridre mili-
taire. D’aillenrs, devenu simple soldat lorsqu’il était en relé-
gation, il fit & nouveau carriere militaire en devenant
sous-lieutenant. On se souvient des mots de Porphyre
Pétrovitch, adressés 3 Raskolnikov, traitant Napoléon de
simple officier avant remarquablement servi, et rien de plus,
1 se dit en lui-méme : «Jaurais servi dans ’armée, oui
vraiment. Je ne serais peut-&tre pas devenu un Napoléon,
mais un major, hé, hé, hé », ce qui correspond finalement
2 la position de Dostotevski lui-méme dans sa relation au
«napoléonisme».

Le portrait du jeune homme, incarnant graphiquement
¥ «idée napoléonienne du héros », nous livee le résultat des

7. PSS, T6, p. 211 (waduction frangaise, t. 1, p. 471).
8. PSS, T6, p. 319 turaduction frangaise, t. 2, p. 244).
9. Ivid.
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[image: image14.png]réflexions créatrices de Dostoievski en ce qui concerne le
fatur développement du sujet de I"ceuvre, défini par ce qu'il
apa découvrir de neuf dans la «figure » de son personnage.
Sous le titre « Remarques» il écrit : « 1) T n’a pas jeté un
tegard sur la bourse. 2} 11 a abdiqué si vite : pourquoi donc
ai-je tué 7 3) Comment un acte si grave a été comunis si lége-
rement 19.» Ces guestions semblent torturer " homme dont
Dostoievski a représenté le visage, dans sa tentative de
«scruter 'dme » de son héros. Tandis qu’il dessine sen
visage, I'écrivain ne se contente pas de I'objectiver, en lui
conférant une indépendance, en I’érigeant comme une
image visible, concréte, il s”efforce aussi de créer la
«figure» de son idée — telle est Pessence de la création du
portrait du héros. A chaque nouveau trait de plume qu’il
ajoute, Dostofevski ébauche dans sa conscience la figure
du héros, dont le reflet surgit dans le dessin achevé. Le
dessin ne constitue pas pour I'écrivain une concrétisation
exacte de ce qui est représenté, mais bien plutdt un effort
d’observation continu au fil des traits de la plume, une
analyse physionomique permanente. Dessiner, c’est poser
une question qui sera résolue par P'intrigue.

Le second portrait issu de I'activité graphique littéraire
de Dostotevski apparait un peu plus bas que le premier. I1
est de petit format, «secondaire», puisque inscrit sur une
feuille qu’occupent déja un autre dessin et pevt-gtre des
notes. (est le visage épais ef large d'un homme d’4ge
moyen, absorbé dans une méditation profonde, dont I'exé-
cution exprime le recueillement (un trait de style tout & fait
propre & la maniére de Dostoievski dessinateur). Ce portrait
rappelle de fagon éloguente le visage d’Honoré de Balzac,
I'un des écrivains les plus appréciés de Dostoievski, son
«compagnon de foujours ». Le futur autear des Pauvres
gens a débuté son parcours littéraire par la traduction du
Pére Goriot, qu'il a In pour la premidre fois lorsqu’il était
encore 4 Moscou, dans la revue La Bibliothéque de lecture.
A Saine-Pétersbourg déja, Dostofevski, alors jeune sous-
officier de I'Ecole d"Tngénieurs, avait consacré Jes vacances
&°été de 1838 2 relire presque tout Balzac, ainsi qu'il en
fait part 2 son frére.

11 faut se souvenir que I"un des événements les plus
importants de la vie littéraire du Saint-Pétersbourg des
années quarante fut la venue d"Henoré de Balzac. Cela
n’échappa pas bien entendu  I'attention de Dostofevski,
«qui vivait déja de passions littéraires, avant méme de deve-
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nir éetivain professionnel. A cette époque, D. B. Grigo-
roviteh, camarade de lycée et ami proche de Dostotevski
(qui était aussi son voisin) relate le déroulement de l'une
des célébrations en ’honneur de Balzac, organisée par la
jeunesse dans un théhire pétersbourgeois. Th est tout A fait
probable que Dostoievski ait assisté A ce triomphe, lni qui
pendant ces années était passiormé, entre autyes, de thédtre.
C’est en effet aprés Ja visite de Balzac 2 Saint-Pétersbourg
que Dostoievski se lance dans une traduction d’Eugénie
Grandet, son premiex travail littéraire. «La durée de cet
engouement est surprenante», éerit L. P. Grossman, « Trente
ans aprds sa premiére rencontre avec Balzac, ayant survécu
 PPéchafaud, an bagne, au service militaire, 4 la destruc-
tion de ses Tevues, |'écrivain vieillissant et déja célbre, qui
se trouve alors dans Florence silencieuse, entre dans une
salle de lecture rasse pour lire les derniers numéres des
journaux en provenance de son pays. Il découvre 14 par
hasard ’ensemble des romans de Balzac. Et malgré le
travail urgent, le besoin, les dettes {...], Iui qui approchait
déja la soixantaine, se plonge & nouveau, comme dix-sept
ans anparavant, dans ces pages surprenantes, Et dans ses
derniers romans, des ratures et des remarques isolées
rendent A nouvean perceptible cette émotion avec laquelle
Dostoievski grisonnant relut {...] son premier maitre 11.»

Pendant les quarante années de son activité littéraire,
Dostotevski reprenait sans cesse Balzac, s’enthousiasmant
pour lui, tout en le contestant. En méditant sur trofs ques-
tions essentielles qui déterminent le caractére do héros et
1e développement futur du roman Crime et chitiment,
Dostoievski s’est souvenu de Ia décision prise par le frére
spirituel de Raskolnikov, son prototype direct ~ Rastignac.
On sait comment le héros de Balzac résout la «question »
du bien-fondé du meurtre en vertu des «millions» ; touten
refusant de reconnaitre une moralité & ce crime, et alors
méme que le meurire a été commis, il emporte ses
«millions ». Raskolnikov, par la volonté de son auteur, agit
de 1a fagon inverse, ¢'est-3-dire qu'il reconnait fa justifica-
tion et méme la nécessité du meurtre au nom de son «idée»;
pourtant en I’accomplissant, il ne prend pas les « millions».
La divergence de comportement entre Raskolnikov et

10.PSS, T7,9.77
11. Grossman L. P., Biblioteka Dostajevskogo (La Bivliothéque de
Dostatevski), Odessa, 1919, p. 28, 37.
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Fig. 7 : Nouveau plan de Crime et chafiment (troisidme et demidre rédaction), esquisse du visage d"un jeune homme
ayant les traits de Napoléon Boaaparie (automnie 1865)




[image: image16.png]Rastignac avant et aprés le crime peut se déduixe des trois
points cités plus haut, qui concordent avec les trois
«Remarques» de Dostoievski inscrites sur la partie supé-
rieure de la page. Tout en se basant sur expérience artis-
tique et philosophigue de son grand maitre, Destofevski
discute cependant avec lui, pour remanier sa propre cotcep-
tion de ce méme théme, et fixer d*une fagon originale le
caractére du héros.

On peut découvrir en germe I’idée de Rodion
Raskolnikov dans les pages de La Comédie humaine de
Balzac. Le débat intérieur de Raskolnikov sur les fonde-
ments de I"univers renvoie av fameux dilemme de
Rastignac : les « millions » ou une tout autre vie.
Dostoievski représente le visage de Napoléon, aux traits
fins et presque capricieux, les Idvres obstinément sercées,
les petits yeux vifs, le regard pergant, avec de profondes
rides sur le front et autour de la bouche ; quoique lisses et
sans expression, cet ensemble de traits transmet les
réflexions douloureuses du héros. Cest le visage d'un
homme qui, ayant renconué son idée, est prét en son nom
2 tons les tourments — «il se tiendra debout fe sourire aux
1gvres & contempler ses bourreaux », ¢’est ainsi que
Porphyre Pétrovitch définit ce trait de caractére de
Raskolnikov-Napoléon.

Un peu plus bas gae le portrait de Balzac, qui ressemble
plutdt & une caricature, Dostofevski ajoute d’une écriture
pressée cette remarque ¢ «Tout s”accéldre. L événement.
Puis commence 1'altération. Psychologie personnelle... I
a trouvé la bourse. “Car cette bourse, je I’avais alors dépo-
sée, pour ne jamais la prendre, et pourtant je 1ai bien
prise” 12.» Dostoievski expérimente aussi la voie de
Rastignac pour son héros — «il a pris la bourse » — en dépit
de son principe et de sa promesse. Et voici une autre réso-
Tution du théme encore plus proche de celle de Balzac ©
«Cruauté froide. Caleul. A quoi bon se détraguer les nerfs ?
Tl a pris la bourse. » La solution définitive de I'énigme artis-
tique a cependant penché en faveur d’une «psychologie
personnellex, signifiant ainsi le succds de I'écrivain dans
sa recherche d’une solution esthétique au caractére
complexe du «héros-idéclogue » qu’il a lui-méme congu.

La perspective éthique qui traverse les diverses rédac-
tions de Crime et chatiment évolue de 'une a Pautre,
donnant chaque fois naissance A une nouvelle nécessité de
«scruter» Je visage du héros. L'auteur s"est de plus en plus
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éloigné de son béros, qui devient une conscience non seule-
ment distincte de la sienne, mais qui plas est, étrangére,
qu’il ne comprend pas toujours dans le déroulement des
événements. An fur et 2 mesure qu’il se sépare de son héros,
il peut se concentrer sur «la psychologie personnelle» de
celui-ci. Ce degré d’indépendance du héros par rapport &
I’auteur était pour Dostoievski I"un des indices de la haute
valeur esthétique du roman. I écrivit & propos d’Anna
Karénine : «Le visage de Lévine lui-méme, tel que I'a
représenté son autenr, je ne le confonds cependant nuile-
ment avee celui de "auteur. » Dostoievski s'est efforcé de
donmer une autonomie maximale & son héros, et & ce titre,
Pexpression graphique lui a permis @’ échapper 4 un point
de vue étroit et protecteur sur le hiéros, en le transférant dans
1e cadre de la conscience, en faisant de lui un objet d"ob-
servation et d’analyse extérieure.

Traduction par Caroline Bérenger

Bibliographie sur les dessins de Dostofevski

Ouvrage

Barsur Konstantin, Risunki v rukopicjax Dostojevskogo
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Studio Lennauchfilm, 1983.
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[image: image18.png]KONSTANTIN BARSHT, professeur au Département de Philologie de 1"Université @ Etat Berzen (Russie), enseigne la théorie et 'his-
toire de Ia littérature. Consacrant ses travaux au patrimoine écrit {programme de recherche et de conservation consacré aux manus-
crits tittéraires) et spécialiste de I'eeuvre de Dostolevski, if est I'auteur de I'ouvrage Les Dessins dans les manuscrits de Dostotevski
[Rissunki v rukopissiakh Dostolevskogol, Saint-Pétersbourg, Formika, 1996, ainsi que d‘une publication CD-Rom intitulée « Les
Dessins de F. M. Dostotevski. Album 1, Crime et chdtiment », parue en 2000 (en russe). Il a participé au Colloque bilatéral franco-
russe « Les Langages des manuscits », organisé par I'Tnstitut de littérature russe et I’ Académie des sciences de Russie & Saint-
Pétersbourg en 1998 (voir sa contribution au volume Yazyki rukopissiey, Saint-Pétersbourg, 2000, p. 122-146).
Konstantin Barsht, barsht@mail admiral.ru
SN
{128}

N




[image: image19.png]Les cahiers de travail de Dostotevski comportent de nombreux
dessins. témoins de la méthode de travail du romancier.
L'élaboration et Ia misc en forme de «'image intégrale» de
Toeuvre requidrent chez Tui Iintervention du graphisme, sous trois
sspboss bien caractérisées  le portrait, I'esquisse architecturale
et fa calligraphie. L' expression graphique précéde et accompagne
les processus de conception et de verbalisation. La genése de
Crime et chitiment permet d*analyser le fonctionnement de cette
«idéographie eréatrice . Dés les premiers plans (1864-1865), des
portraits appaaissent, supports de la conception des personnages.
On y distingue des représentants de la mythologie personnelle de
V'éerivain (Balzac, Napoléon), ainsi que des autoportraits, doublés
de calligraphie du nom de V'auteur. Pour Dostotevski, incarer
«Pidéer, c'est d’abord lui donner un visage, que celii-ci soit
familier ou mythique. Les notes viennent ensuite cerner, préciser
et développer Iimage premitre, & mesure que I'auteur CORStuit
le técit en objet autonorme.

Drc zahireichen Zeichmungen in Dostojewskis Arbeitsheficn sind
Zeugen der Arbeitsweise des Romanciers. Erarbeitung und
Formgebung des « Gesamtbildes:» des Werkes bedirfen der graphi-
schen Darsteflung in drei charakteristischen Gattungen : Portrait,
Architektur-Skizze und Kalligraphie. Diese graphische
Ausdrucksweise bereitet den ProzeB des Konzipierens und
Verbalisicrens vor und begleitet ihn. Tn dor Genese von Schuld wid
Siihne kann gezeigt werdon, wio diese «schopferische
Tdeographic» funktioniert. Mit den ersten Planen (1864-1865)
treten als Konzeptionstriger der Romanfiguren sogleich Portraits
auf, die sich unterscheiden in Vertreter der persénlichen
Mythologie des Dichters (Balzac, Napoleon) und fn Selbstportraits,
die der Name des Autors in Schinschrift begleitet, Fiir Dostojewski
bedeutet dic Verkdrperang der «Idec», ihr zuméchst ei, Gesicht
7 geben, sci es mum vertraat oder mythisch, Die Notizen erfassen,
prizisieren und entwickeln dann das erste Bild im selben Zuge, in
dem die Erzhlung cine selbstindige Gestalt bekommt.

Dostoevsky's notebooks include numerous drawings, bearing
witness to how the novelist went about his work. Elaborating and
giving form to the «central image» of his writing necessitate
recourse to a graphic dimension, of three characteristic types :
portraiture, architectural sketching and calligraphy. Graphic
expression precedes aud accompanies the processes underscor-
ing conception and verbal crearivity. The gencsis of Crime and
Punishment allows analysis of how this «creative ideography »
functions. As eatly as the fiest drafts (1864-1865) portraits appear,
backing up conceptions of characterisation : representatives of
the writer’s personal mythology (Balzac, Napoleon) can be iden-
tiffed, in addition to self-portraits, which also bear in fine hand
the author’s name. Tn Dostoevsky’s view, giving substance to an
«idean is first and foremost to give it a facial identity, whether
the Tatter be familiar or mythical. The notes tarn subsequently to
circumscribing, specifying and developing the initial image, as
the author gives independent status 1o his emerging narcative.

-~ Résumés —

Dostoievski ; le dessin comme écriture

Os cadernos de trabatho de Dostoievski contém nmerosos
desenhos, que dao testemunho do método de trabalho do
romancista, A elaboragdo e o aperfeigoamento da « imagem
integral » da obra obrigam-nio a recorrer a0 grafismo sob trés
modalidades bem caracterizadas : retrato, esbogo de arquitectura
o caligrefia. A expressio gréfica procede e acompanha os
processos de concepgo o verbalizagho. A génese de Crime e
Castigo permite analisar o fancionamento desta «ideografia
criadogar. Logo desde os primeiros planos {1864-1865), aparecen
refratos que servem de suporte & concapgio das persotiagens, AT
figuram representantes da mitologia pessoal do escritor (Balzac,
Napolefio), mas também auto-tetratos em paralelo com caligrafias
do nome do autor, Para Dostolevski, encamar a «ideia» 6 antes
de mais atribuir-lhe v sosto, familiar ou mitico, As notas vém
seguidamenie envolver, tornar mais precisa o amplificar a imagem
primeira, & medida que o autor constréi a narrativa como objecto
auténomo.

Los caademillos de trabajo de Dostoievski contan con numero-
sos dibujos que son testigos del método de trabajo del novelista.
La elaboracion y 4 puesta en forma de «1a imagen integral » de
1a obra soficitan en 61 la intervencién del grafismo, con res clases
bien caracterizadas : e retrato, el esbozo anquitectural ¥ 1a cali-
graffa. La exprosion gréifica precede y acompafia los procesos de
concepcin y de verbalizacién. La génesis de Crimen y casrigo
permite analizar ¢l foncionamiento de esta «ideografia creadoras.
Desde los primeros planos (1864-1865), aparecen retratos que
som 1o soportes de la concepeion de Jos personajes. Distinguitmos
4 tepresentantes de Ta mitologia personal del eseritor (Balzac,
Napole6n), asl como autorretratos, ademds de caligrafia del
nombre el autor. Para Dostoievski, encarnar «la idea», es en
primet lugar darle upa cara, que $sta sea familiar o mitica. Las
notas vienen despuds contornear, precisar y desattollar la primera
imagen, al mismo tiempo gue ¢l avtor construye e relato como
objeto auténomo.

T quaderni di lavoro di Dostoevskij contengono mumerosi dise-
o, testimon del metado di Javoro del romanziere, Lelaborazione
& formalizzazione dell’« immagine integrale » deli’oper, richie-
dono per Dostoevskij Pintervento della grafica in re modi ben
distinti ; il ritratto, lo schizzo architettonico, a calligrafia.
L'espressione grafica precede ed accompagna il processo di
concezione e verbalizzazione. La genesi di Delitto ¢ castigo
permette di analizzare il funzionamento di questa « ideografia
creatrice ». Fin dai primi piani (1864-1865), a supporto del conce-
pimento dei personaggi, appaions dei ritratti. Vi st distinguono i
rappresentanti della mitologia personale dello scrittore (Balzac,
Napoteone), cosi come degli autoritratsi, accompaguati dal nome
dell"autore, Per Dostoevskij, incarnare « 'idea », vuol dire inna-
zitutte darle un volto, che sia familiare o mitico. Gli appunti
verranmo i seguito 4 citcondare, precisare e sviluppare la prima
immagine, man mano che I autore costruisce il racconto come un
oggetto autonome.





